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QUEM REFERENCIA O QUE REFERENCIA QUEM REFERENCIA?
UM OLHAR POS-ESTRUTURALISTA RASURANDO A IDEIA DE REFERENCIAS CULTURAIS

Juliana Michaello M. Dias

Este artigo surge de reflexdes fomentadas pela experiéncia de pesquisa com mapeamentos culturais no
estado de Alagoas. O Projeto de Salvaguarda do PatrimoOnio Imaterial em Alagoas, ao qual se vincula este
trabalho, tem como metodologia o Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC — que consiste em
identificar, documentar e registrar bens culturais, de natureza imaterial, para atender a demanda pelo
reconhecimento de bens representativos da diversidade e pluralidade culturais de grupos formadores da
sociedade brasileira e apreender os sentidos e valores atribuidos ao patrimonio cultural pelos moradores da
regido inventariada. O projeto, fruto de um convénio entre o IPHAN e a Secretaria de Cultura do Estado de
Alagoas, vem sendo desenvolvido por trés grupos de pesquisa da Universidade Federal de Alagoas e tem
previsdo de finalizacdo para meados de 2016. Para além do inventario propriamente dito, produzido como
cartografia das referéncias culturais do estado como um todo, a pesquisa tem permitido discutir uma série
de questdes tedrico-metodoldgicas que atravessam a prdpria ideia de tal projeto, bem como as interpelagdes
gue surgiram a partir da imersdo de um dos grupos de trabalho — o Grupo de Pesquisa Nordestangas — nas
territorializac6es dos sertdes alagoanos. Parte destas questdes e discussdes trazidas a tona sob o olhar pos-

estruturalista sdo o foco deste trabalho.
...referéncias, culturas e populares...

Poderiamos discutir a no¢do de referéncia cultural a partir de diversas perspectivas. Neste artigo
dialogaremos necessariamente com questdes que separam e articulam permanéncia e mudanga, tradi¢do e
criacdo, materialidade e imaterialidade. Nao teremos como nos furtar a perscrutar essas no¢des, uma vez
gue a experiéncia a ser aqui discutida foi gestada dentro de uma institui¢do cuja heranga “tradicional” esta
ligada a um dos polos das oposi¢Ges apresentadas. O Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional —
IPHAN, como expressao destas dualidades no seio da cultura moderna do século XX, nasce numa perspectiva
de criagdo de uma cultura nacional, devidamente articulada a uma identidade brasileira gestada tanto nas

expressdes da arte moderna quanto no inventdrio daquilo que expressaria uma brasilidade “profunda”. Em
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certo sentido, um olhar para a imaterialidade e fluidez da cultura, notavelmente presente no anteprojeto de

Mario de Andrade, passou despercebido ao olhar institucional nas primeiras fases do Iphan.

Se os primeiros conceitos ligados ao patriménio remetem a questdes juridicas, aos poucos este termo se
consolidou em torno da nocao de valor, que permite “selecionar” dentro de um universo cultural, aquilo que
se destaca como possivel legado as geragdes futuras. Por um bom tempo, os critérios que determinavam
esta selecdo estavam vinculados as disciplinas cldssicas e aos especialistas ligados a pedra e cal, expressao
gue se tornou simbolo da instituicdo até bem recentemente. Neste periodo observa-se uma maior énfase no
tombamento e nos inventarios produzidos por arquitetos, versando a histéria do edificio e seus aspectos

fisicos.

Com as novas orientacdes presentes desde a década de 1970 nos estudos do patrimbnio, o discurso
institucional comecou a interessar-se cada vez mais por aspectos intangiveis da cultura brasileira, culminando
com a criagao do Programa Nacional do Patrim6nio Imaterial - PNPI, instituido pelo Decreto n° 3.551, de 4
de agosto de 2000. Este ultimo foi expandido, incorporando a metodologia desenvolvida no ambito do CNRC
(Centro Nacional de Referéncia Cultural) que atualmente estd sendo disseminada pelo IPHAN através do

Inventario Nacional de Referéncias Culturais.

Desenvolvido como ferramenta especifica para identificagdo de bens de natureza imaterial, a metodologia
citada ja incorpora a compreensao de que ha uma parcela de materialidade no patrimonio imaterial e que
ha certamente valores intangiveis no que consolida a relevancia de uma edificacdo ou lugar para uma
comunidade. E fazendo uso desta compreens3o tedrica e metodoldgica que o projeto ora discutido pretende

expandir o escopo dos trabalhos acerca do patriménio para o territdrio alagoano.

Nesta nova perspectiva, incorpora-se a discussdao o conceito, bastante amplo, de “referéncia cultural”. No
intuito de substituir o olhar petrificante carregado historicamente pelo conceito de patrimoénio, este novo
aparato tedrico incorpora o olhar antropolégico sobre a cultura e permite atentar para a nogdo de diferenca
e diversidade cultural. Por outro lado, para o conceito de referéncia, o que é elencado é tdo importante
guanto quem elenca, logo a primeira delimitacdo necessaria (nos debrucaremos mais tarde nas dificuldades

deste delineamento) foi definir quem referencia.

Facilmente poderiamos cair (e nds ndo estamos imunes a isso) na seducdo de confundir e plasmar o conceito

de cultura ao de cultura popular. Em parte, isto se deve a ampliagdo do conceito trazida pela abordagem
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antropoldgica, que permitiu o reconhecimento da cultura do “outro” que no intuito “bem-intencionado” de
“reparar”, leva a certa adesdo a esta parcela especifica da cultura, que por ora chamaremos de cultura

popular.

Uma generalizagdo arriscada, decorrente desta associagdo inicial, pode se mostrar teoricamente

improdutiva: o povo. Antes de descartar tal alusao, pretenderemos aqui discutir quem é “o povo”, esse outro

aparentemente transparente, coeso e homogéneo, mas que dificilmente se presentifica.
(...) os brasileiros se sabem, se sentem e se comportam como uma sé gente, pertencente a
uma mesma etnia. Vale dizer, uma entidade nacional distinta de quantas haja, que fala uma
mesma lingua, sé diferenciada por sotaques regionais, menos remarcados que os dialetos de
Portugal. Participando de um corpo de tradicGes comuns mais significativo para todos que
cada uma das variantes subculturais que diferenciaram os habitantes de uma regido, os
membros de uma classe ou descendentes de uma das matrizes formativas. (...) Mais que uma
simples etnia, porém, o Brasil é uma etnia nacional, um povo-nagdo, assentado num territério

préprio e enquadrado dentro de um mesmo Estado para nele viver seu destino (RIBEIRO:
1995, p. 21-22).

Partindo de um olhar moderno, ainda vinculando identidade a nagdo, Darcy Ribeiro, ainda que atento as
diferencas e cruzamentos entre tradi¢Ges regionais, busca em “O Povo Brasileiro” apresentar, tal qual fizeram
antes Gilberto Freyre e Sergio Buarque de Holanda, uma identidade nacional, um “povo-nacdo”, apaziguando
diferengas de etnia, classe, género em prol de uma identidade ampla e unificadora. Este é um trago da
modernidade que sé vai ser colocado sob suspeita a partir da década de 1960, quando novas perspectivas

identitarias passam a questionar a amplitude dessa suposta identidade nacional.

A identidade, positivada aos quatro cantos como territério de coesdo, faz parte, como nos lembraria
Foucault, do sistema de verdade, sendo “inventada” arbitraria e continuamente.
A verdade é deste mundo; ela é produzida nele gragas a multiplas coergdes e nele produz
efeitos regulamentados de poder. Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua "politica
geral" de verdade: isto é, os tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar como
verdadeiros; os mecanismos e as instancias que permitem distinguir os enunciados
verdadeiros dos falsos, a maneira como se sanciona uns e outros; as técnicas e os

procedimentos que sdo valorizados para a obtengdo da verdade; o estatuto daqueles que tém
o encargo de dizer o que funciona como verdadeiro (FOUCAULT: 1979).

Mais ainda, se a verdade é deste mundo e constitui-se em embates de poderes, a identidade é também
imposta como parte do direito de conquista. Mas a identidade ndo pode ficar estanque para ser legitimada

ao passar do tempo. Ao contrario, as mudancas sdo necessdarias e provocadas pelos proprios movimentos do
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campo social. Ndo ha esséncias, como uma possivel identidade fixa, mas sim propriedades da relagdo. A

identidade constitui-se justamente no processo, ela ndo pode ser pensada como algo cristalizado.

Como construgao simbdlica constituida nos embates entre classes igualmente construidas, o conceito de
identidade pressupde movimentos relacionais entre estas e também aparece como movimento. A
construcao hegemonica do que “nds somos” transforma-se no tempo devido aos movimentos da prépria
sociedade. Para além disto, as construcdes hegemonicas, como estratégia de dominacao, passam a convocar
0s micro-poderes que atuam como resisténcia a estas hegemonias para dentro de seu discurso. Veremos que
o conceito de identidade como unidade e universalidade complexifica-se ainda mais: fala-se ndo apenas de
uma identidade que se modifica no tempo, mas de multiplas identidades que convivem e lutam entre si. A
identidade é dita como uma unidade, mas é composta por vérias “identidades” (antagonismos, coincidéncias,
contrastes, aproximacgdes e complementaridades) em movimento. Stuart Hall, ao abordar a crise do sujeito
moderno pde sob rasura o conceito de identidade, tal qual aparece na perspectiva essencialista,
interpelando-o a partir do conceito, em aberto, de identificacdo.
O conceito de identidade aqui desenvolvido ndo é, portanto, um conceito essencialista, mas
um conceito estratégico e posicional. Isto é, de forma diretamente contraria aquilo que
parece ser sua carreira semantica oficial, esta concepc¢do de identidade ndo assinala aquele
nucleo estdvel do eu que passa, do inicio ao fim sem qualquer mudanga, por todas as
vicissitudes da histdria. (...) Essa concepgdo aceita que as identidades ndo sdo nunca
unificadas; que elas sdo, na modernidade tardia, cada vez mais fragmentadas e fraturadas;
que elas ndo sdo, nunca, singulares, mas multiplamente construidas ao longo de discursos,
praticas e posicGes que podem se cruzar ou ser antagonicos. As identidades estdo sujeitas a

uma historicizacdo radical, estando constantemente em processo de mudanga e
transformacgdo (HALL: 2000, 108).

Esta compreensdo de identidade disseminada em identificagbes amplia as possibilidades da multiplicidade
identitaria, complexificando a rela¢do, pois ndo se trata de identidades apartadas em sujeitos apartados,
numa taxonomia que disseca e separa, mas de identificacGes que se remarcam, tal como os devires, e

assumem poténcias nas relagoes.

A identidade torna-se uma “celebragdo mével”: formada e transformada continuamente em
relagdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais
que nos rodeiam. (...) O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. (...) Assim, em vez de falar
em identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de identificacdo, e vé-la como um
processo em andamento (HALL: 2001, p. 39).
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Além de tratar de um passado que de certa forma legitimaria a identidade e a cultura, pensar a identidade
como processo em construcdo — identificacdo — o discurso do que se quer ser passa a ter a mesma
importancia do discurso do que se é ou do que se foi.
Tém a ver ndo tento com as questées “quem nds somos” ou “de onde nds viemos”, mas muito
mais com as questGes “quem ndés podemos nos tornar”’, “como nés temos sido
representados” e “como essa representagao afeta a forma como nés podemos representar a
nés proprios”. Elas tém tanto a ver com a invengdo da tradigdo quanto com a prépria tradigdo

(...) ndo 0 assim chamado “retorno as raizes”, mas uma negociagdo com nossas “rotas” (HALL:
2000, p. 109).

Pensar o processo de identificagdo como projeto, tanto quanto herancga, abre uma discussdo sobre o que
pode essa representagdo, a nossa representacdo do que vemos enquanto pesquisadores, a construida pelas
pessoas com as quais cruzamos no processo, em relagdo conosco, para si. Pensar quem referencia as
referéncias culturais, elencar discursos, selecionar, como ac¢do, pratica, expressa eleicdes que sdo politicas.
Na perspectiva, entdo, de um projeto cujo objetivo é fazer ver as referéncias culturais que emergem do
encontro com nossos alteres/pares, na perspectiva de subsidiar politicas publicas da cultura sob a égide da
reducdo das desigualdades sociais, o “povo”, neste trabalho sera a posicdo que resiste as hegemonias, que
ndo aceita sua determinacdo prévia e que cria formas culturais abertas a negociacdo do tempo tanto no
sentido de perpetuagdo quanto na do descarte. Nao se trata da nogao de minoria, falaciosa justamente por
se calcar numa proporcionalidade inexata (o negro no Brasil € uma minoria?); mas a no¢do de resisténcia,
gue pressupde luta e ao mesmo tempo permite abarcar a no¢do do “rastro” derridiano através da reflexao

sobre a “cultura popular” como o “duplo movimento de conter e resistir”.

As duas ideias ndo poderiam ser mais distintas, mas ambas estdo presentes — e devem
continuar — na ideia compdsita de “cultura”, que significa tanto inventar quanto preservar;
descontinuidade e prosseguimento; novidade e tradi¢cdo; rotina e quebra de padrdes; seguir
as normas e transcende-las; o impar e o regular; a mudanga e a monotonia da reproducdo; o
inesperado e o previsivel (BAUMAN: 2012, p. 18).

Ambiguo e paradoxal, o conceito de cultura ndo se decide — é indecidivel, “tende a compartilhar a qualidade
de inconclusivibilidade com o pharmacon (suplemento) de Derrida, ao mesmo tempo veneno e cura; ou com
0 hymem, simultaneamente a virgindade e sua perda” (BAUMAN, p. 18). A seducdo de escolher um dos lados
como esteio de uma definicdo de cultura é a seducdo taxonémica de fechar um limite, uma fronteira que nos
permita facilmente excluir o fora, o estranho, o espurio. Fazé-lo, no entanto, mostra-se rapidamente como

uma artificialidade.
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(...) as “transformacgdes” situam-se no centro do estudo da cultura popular. Quero dizer com
isso, o trabalho ativo sobre as tradi¢cdes e atividades existentes e sua reconfiguragao, para
que estas possam sair diferentes. Elas parecem “persistir”; contudo, de um periodo a outro,
acabam mantendo diferentes relagdes com as formas de vida dos trabalhadores e com as
definicdes que estes conferem as relagdes estabelecidas uns com os outros, com seus
“Outros” e com suas préprias condigdes de vida (HALL: 2003, p. 248).

Nesta perspectiva, ao invés do esforgo por buscar o auténtico, original e tradicional como uma espécie de
“puro” desejavel da cultura, o foco do olhar deveria estar no modo como praticas, valores e relages se
refariam a todo o tempo, remarcando aquilo que se constitui enquanto identificagdo em um grupo.
Abandonando também a ideia de uma “comunidade” original coesa e homogénea, a qual corresponderia
uma identidade e uma cultura cabe, pensar agora nos processos de identificagdo como contingenciais e

performaticos e ndo mais perenes e solidos.
...rastros multiculturais...

Cada forma cultural, uma vez criada, é consumida a ritmos varidveis pela forca da vida (SIMMEL apud
BAUMAN, p. 27). Esse deixar-se consumir, essa marca enquanto rastro, sem origem ou futuro é o paradoxo
dificil da ideia de cultura pensada a partir das dindmicas contemporaneas. O multicultural aparece como fiel
da balanca de discursos e politicas atuais, muitas vezes escamoteando diferencas através de discursos de
emergéncia da diferenca — “celebram a diferenga sem fazer diferenga” (HALL: 2003, p. 54). Para exemplificar
este processo Hall cita o exemplo do movimento negro americano, que calcou significancia estética aos
corpos negros estampando capas das revistas de moda, enquanto os “reais” corpos negros em sua maioria
continuam marginalizados e ocupando majoritariamente os espagos prisionais. Aproximando-nos da
guestdo, podemos pensar nos incontaveis processos de valorizacdo da cultura popular que mantém, de modo
perverso, seus fazedores e detentores, basicamente no mesmo local de pobreza econémica, ainda que

simbolicamente prestigiados.

A perspectiva dos estudos culturais que se expressam contemporaneamente pela ancoragem na filosofia da
diferenca, permite a construcdo de chaves de leitura das relagGes culturais “pds-modernas”, ao mesmo
tempo que faz a dobra e percebe a implicagdo da ideia de multiculturalismo, facilmente creditada as quest&es
de hibridismo e traducao cultural que emergem de autores como Homi Bhabha e Stuart Hall.

O termo “multiculturalismo” é hoje utilizado universalmente. Contudo, sua proliferagdo ndo

contribuiu para estabilizar ou esclarecer seu significado. Assim como outros termos
relacionados — por exemplo, “raga”, etnicidade, identidade, didspora — o multiculturalismo se
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encontra tdo discursivamente enredado que sé pode ser utilizado “sob rasura” (HALL: 2003,
p.51).

A compreensdo de que o termo deve ser rasurado, mas ndao abandonado, é explicada por Hall pela
potencialidade do termo para pensar questdes de diferenca cultural sob uma perspectiva que nega a
unicidade e coesao identitaria, mas antes percebe os processos culturais como perpassados por multiplos
feixes. A ideia mesma de feixe, proposta por Derrida ao discutir a différance, propde pensa-lo como “o centro
de um cruzamento histérico e sistematico; é sobretudo a impossibilidade estrutural de fechar essa rede, de
parar a sua tecedura, de lhe tragar uma margem que seja uma nova marca” (DERRIDA: 1974, p. 52). O feixe
ndo permite o fechamento nem se constitui numa unidade bem-acabada cujas fronteiras sdo facilmente

conheciveis.
Por outro lado, a palavra feixe parece mais adequada a marcar a aproximagdo proposta com
a estrutura de uma intrincagdo, de uma tessitura, de um cruzamento que deixaria repetir os

diferentes fios e as diferentes linhas de sentido — ou de forga — tal como estara pronto a
enlagar outros (DERRIDA: 1974, p. 52).

Enguanto os Estados Nacionais esforgavam-se para aglomerar diferencas numa amalgama coerente, a
modernidade tardia mitigaria a possibilidade de pensar identidades apartadas, delimitadas e ndo
contextuais. A crise do sujeito centrado moderno, tornaria impossivel a totalizacdo em torno de uma
identidade unificada. Emerge assim uma perspectiva de multiplicidade, abracada pelos Estados Pds-
Nacionais — muitas vezes autointitulados multiculturais. O perigo nesses casos seria aquele a que nos
referimos antes: a diferenca e a multiplicidade serem tragadas para dentro de uma outra forma de
homogeneizagdo, que no lugar de negar as diferencas (como o fazia o Estado Moderno) as abraca
indiscriminadamente, como se a pura e simples aceitagdo da multiplicidade prescrevesse os antagonismos,
embates, choques e contradi¢des impostos por essas mesmas diferengas. Assim, antes de pensar a cultura
com um elo de pertencimento, cabe compreendé-la, enquanto construgdo que junta pessoas da mesma

maneira que separa.

Em momento de celebragdo das multiplas identidades, Bhabha constréi uma separagao entre diferenca e

diversidade cultural, que permite uma interessante leitura do chamado multiculturalismo (liberal).

A diversidade cultural é o reconhecimento de conteudos e costumes culturais pré-dados;
mantida em um enquadramento temporal relativista, ela da origem a nocgdes liberais de
multiculturalismo, de intercdmbio cultural ou da cultura da humanidade. (...) Por meio do
conceito de diferenca cultural quero chamar a ateng¢do para o solo comum e o territdrio
perdido dos debates criticos contemporaneos (BHABHA: 2013, p.69).
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Abandonando a ilusdo da cultura como lugar do apaziguamento das diferencas e compreendendo-a como
terreno no qual a luta entre o que resiste e o que contém toma forma, abrimos a reflexao para o paradoxo
da cultura, evitando romantizacGes ou certa adesao a pensa-las como forma e ndo como processo. Enquanto
processo dinamico, a cultura abarca, sem diluir, a ambiguidade mesma da permanéncia e do movimento,
abordada por nds anteriormente. Da cadeia de permutas estruturada de Lévi-Strauss a itera¢do derridiana,

implicada na nogdo de rastro.

A cultura de Lévi-Strauss era em si mesma uma forga dinamica (bastava um Unico passo dali
a iteragdo de Jacques Derrida — a novidade embutida em cada ato de repeticdo), e a prdpria
oposi¢cdo entre continuidade e descontinuidade parece ter perdido muito de seu poder
perturbador. (...) A continuidade agora era impensdavel sob qualquer outra forma que ndo a
cadeia infindavel de permutas e inovagdes (BAUMAN: 2012, p. 40-41).

O rastro aparece como uma marca sem origem ou fim, que opera, ou faz operar o sistema da différance
derridiana. Nao interessa exatamente (nem sequer cabe perguntar) o que o rastro é, mas sim o que ele pode
fazer mover, deslocar. N3o se trataria, assim, de discutir o que permanece e o que se apaga, mas o rastro e

0 que pode o rastro. O que pode esta cartografia em que enveredamos.
...de cartografias impossiveis...

Se o conceito propulsor do projeto, o de referéncias culturais, faz mover a discussdo ao ser posto em
suspenso, ou sob rasura, implicando em problemas especificos para atender o mapeamento pretendido, a
amplitude do universo territorial pesquisado no projeto vem sendo um dos grandes dilemas a serem
enfrentados. A selegdo dos bens a serem identificados que se almeja que ocorra tomando por base o que a
comunidade destaca de forma reiterada como bem de significagdo diferenciada enquanto marca de sua
identidade, além de se mostrar dificil por questdes conceituais, ligadas a nogao rasurada de cultura com a
qual nos armamos para olhar o universo em questdao, mostra-se também em fungdo da escala, desafio

impossivel.

Apesar de ndo ser recomendado pela metodologia do INRC, o Termo de Referéncia adotou uma divisao
territorial arbitrada pelo territdrio politico, que subdivide o estado em mesorregides e microrregioes.
Sabemos das dificuldades metodoldgicas de tal divisdo territorial, uma vez que a mesma atua sobre certa
externalidade ao campo cultural, cujas fronteiras territoriais sdo fluidas e menos delimitadas. Por outro lado,
a divisdo territorial adotada permitiu evidenciar certas hierarquizagdes que remetem a histdria e as

polarizagdes regionais que, apesar de ndo corresponderem totalmente ao campo cultural, permitem

b ANATS DO 5 STMPOSIO IMAGEM E IDENTIDADE E TERRTTORIO | 1SSN: 2175-330K



0 STMPOSTO IMAGEM £ TDENTIDADE £ TERRTTORTO | MACETO | 28, 29 30 DE OUTUBRO DE 2015 | CENTRO DE COMUNTCACAD SOCTAL | UNIT

investigar a histéria desta territorialidade oficial. E nitida a influéncia referencial de cidades como Arapiraca,
Palmeira dos indios e Batalha nas microrregides correspondentes, levando muitas vezes a uma remissdo a
estas cidades como o territério “urbano” de referéncia das populacdes das cidades de menor porte
populacional. Por outro lado, muitas vezes o territério de um municipio foi desmembrado de outro o que
leva, por exemplo, a presenca macica do mesmo Santo Padroeiro em regides proximas, a polarizacao das
feiras dos municipios centrais (muitas vezes articulando o calenddrio semanal das feiras para que ndo haja
coincidéncia de dias), as procisses, festas de carro de boi e cavalhadas, que seguem de um a outro
municipio. Imaginamos assim que a opc¢do de fazer uso da territorialidade oficial como ponto de partida,
ainda que ndo seja ideal para o inventario, permitiu levantar outras potencialidades do campo. Adotamos a
divisdo politica mas seguimos sensiveis aos territdrios culturais que se espraiam por entre os sitios e

localidades, ora se sobrepondo, ora se excluindo.

Em termos conceituais, trabalhamos com a percepc¢do deleuziana de (des)(re)territorializacdo, que permitem
atentar para uma nocgdo de territério em processo constante de se fazer, desfazer e refazer, o que
compreendemos ser mais produtivo para discutir os territdrios culturais numa perspectiva que nao se esgote
numa cristalizacdo dos territérios, da mesma maneira como evitamos fazer no tocante a ideia de identidade
e cultura. Esta seria uma primeira marca na perspectiva de rasurar os territérios estaticos de partida. Sob
algumas perspectivas acessamos o conceito de lugar, mais aproximados aos estudos antropoldgicos que
remetem as apropria¢des afetivas e simbdlicas, mas sempre tentando ampliar a dimensao para a perspectiva
territorial, por entender que ha sempre jogos de poder envolvidos nos processos de territorializagdo, que

foram de grande relevancia para compreender certas relagdes entre as populagdes locais e suas referéncias.

Enveredamos por um sertdo sem fim, em busca de praticas delimitadas pelo amplo conceito de referéncias
culturais. Cartografar, inscrever marcas sobre “territdrios culturais”. O Termo de Referéncia do projeto
assombra os pesquisadores quando afirma a necessidade de buscar todas as referéncias de todos os
municipios de todas as alagoas. Mapa do tamanho de si mesmo parodiado no conto dos gedgrafos de Borges,
tal totalizacdo nos parece — como pareceu a Lévi-Strauss — impossivel e inutil.
Os criticos que nos censurarem por ndo termos procedido a um inventario exaustivo dos
mitos sul-americanos antes de os analisarmos cometeriam um grave contrassenso sobre a
natureza destes documentos. O conjunto dos mitos de uma populagdo pertence a ordem do
discurso. A menos que a populagdo de extinga fisica ou moralmente, este conjunto jamais é

fechado. Isso equivaleria portanto a censurar um linguista que escrevesse a gramatica de uma
lingua sem ter registrado a totalidade das palavras que foram pronunciadas desde que essa
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lingua existe e sem conhecer as trocas verbais que ocorrerdo enquanto existir (LEVI-STRAUSS
apud DERRIDA: 2009, p. 420).

Tal biblioteca de Babel é descrita por Borges, ....... Partimos da premissa de que esta tarefa totalizante —

impossivel e inutil — ndo seria 0 monstrum de nosso labirinto.
A totalizacdo pode ser considerada impossivel no estilo classico: evoca-se entdo o esforgo
empirico de um sujeito ou de um discurso finito correndo em vao atras de uma riqueza infinita
que jamais podera dominar. Ha demasiado e mais do que se pode dizer. Mas pode-se
determinar de outro modo a ndo totalizagdo: ndo mais sob o conceito de finitude como
assignacao a empiricidade, mas sob o conceito de jogo. Se entdo a totalizagdao ndao tem mais
sentido, ndo é porque a infinidade de um campo ndo pode ser coberta por um olhar ou um
discurso finitos, mas porque a natureza do campo — a saber a linguagem e uma linguagem

finita — exclui a totalizagdo: este campo é com efeito o de um jogo, isto é, de substituicdes
infinitas no fechamento de um conjunto finito (DERRIDA: 2009, p. 421).

A partir da nogdo de jogo, o movimento da pesquisa adotou uma perspectiva de processo, menos preocupada
com uma tentativa de esgotamento e mais interessada nas implica¢des e tessituras costuradas em nossas
idas a campo. Nessa compreensdo o lugar da enunciacdo é movedico e atento a prdpria remarcacao que o
labirinto em construcdo nos apresentou. Cartografar se daria como um processo antropofago que nao
apenas reproduz, mimetiza ou decalca um territdrio. Se este mesmo territdrio nunca se presentifica num
ente presente nem num ser mesmo que oculto ou ausente, o préprio mapa deve compreender sua
implicagcdo na territorializagdo que pretensamente “representaria”. “As cartografias vao se desenhando ao
mesmo tempo (e indissociavelmente) em que os territérios vdo tomando corpo: um ndo existe sem o outro”

(ROLNIK: 2007, p. 46).

O delineamento dessas territorializagGes, esbo¢ados pela expressao de poder de nosso ato de mapeamento
(um grupo de pesquisa universitario agindo em nome de duas instituicdes de estado, num ato de sele¢do que
opera sempre como ato politico) pressupée um universo extenso, movente e cambiavel. Se por um lado uma
das premissas deste mapeamento seria a nogao de permanéncia, estabilidade e tradigao, por outro, como ja
mencionado, a propria percepcdo de tradicdo ndo é autorreferente em si, mas pressupde incorporacoes,
mudancas, invengdes, mesmo que estas tenham ocorrido em tempos dissimulados como imemoriais. A missa
do vaqueiro, criada em fins da década de 1970, por Luis Gonzaga e o Quinteto Violado na cidade de Serrita,
em Pernambuco, hoje se transforma em tradi¢do, ainda que na maior parte do sertdo alagoano a mesma
esteja apenas em torno da décima edicdo e seja organizada por fazendeiros ligados a questdes eleitorais. A
“novidade” da missa do vaqueiro ja nasce, ao trazer o vaqueiro encourado para dentro do rito, como pratica

tradicional.
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Onde parar de tecer este mapa, entdo? A resposta a esta questdo é outra questao: porque parar de tecer o
mapa? Territérios movedicos, instaveis, em constante processo de (deste)(re)territorializacdo, atrelados a
culturas e identidades que permanecem inconclusas entre tradicio e modernidade, pertencimento e
alteridade. Esse é o jogo dificil da cartografia que delineamos.
E a ideia de uma enciclopédia aberta, adjetivo que certamente contradiz o substantivo
enciclopédia, etimologicamente nascido da pretensdo de exaurir o conhecimento do mundo

encerrando-o num circulo. Hoje em dia ndo é mais pensavel uma totalidade que ndo seja
potencial, conjectural, multiplice (CALVINO, 131).

...ser tao sertao...

Dentro de um recorte, um fragmento, uma linha do feixe que constituimos, o sertdo aparece como espaco
interrogador, desestruturador, tanto por seu viés de manutencdo e afirmacdo cultural - como territério
inscrito a ferro como marca aparentemente indelével do discurso identitario acerca do nordeste e mesmo
do Brasil -, quanto por aquilo que afirma para si nos encontros inusitados com seu discurso de
contemporaneidade. Sedutor em sua terra rachada, chdo carcomido, ossadas, falta d"dgua e calor, tudo o
que escapa ao cendrio Graciliano parece um excesso, um fora, uma alteridade. E no embate com o sertio
contemporaneo que fomos forcados a ver, problematizar e rediscutir identidades e sertdes.
O sertdo seria um espago marcado por nele sobreviver restos de tempos outros, espago
definido por conceitos como os de arcaico, tradicional, costumeiro, rotineiro, intemporal.
Dizer, pois, que os sertdes sdo contemporaneos ndo é um mero gesto de descricdo ou
constatagdo, é, em si mesmo, um gesto de contestacdo, de problematizacdo, de

questionamento dos modos de definir, descrever, dizer e fazer ver sertdo (ALBUQUERQUE JR:
2014, p.43).

Atentar para este trago foucaultiano: o “fazer ver”, que expressa a possibilidade ndo apenas de tornar visivel,
mas de forgar o olhar, de exigi-lo. Quando estamos aqui trazendo questdes sobre o que escapa a classificagao
facil sob a alcunha da “identidade sertaneja”, estamos nos forgando a lidar com o que ndo parece ser uma
questdo do sertdao. Rasurando o signo, nos colocamos frente ao vaqueiro que tange o boi na moto, cuja
manuten¢do mais barata somada ao desejo de possuir meios de locomogdo mais moderno tem feito
disseminar-se em terras sertanejas. Dessa questdo contempordnea decorrem outras, como o abandono de
animais como o jumento tdo cantado, esculpido, louvado, mas que agora traz a ver no sertao a questao dos
animais. O que fazer com tradicdes como a vaquejada, que hoje ndo pode escapar de um sério debate sobre
maus tratos e crueldade contra os bois? Se nos negarmos a ver e fazer ver questdes como estas, de que lugar

falariamos?

ANATS DO 5 SIMPOSIO IMAGEM E IDENTIDADE E TERRITRIO | SSN: 2175-330X i



ij\‘ ’ - s
» .' - = -

Frequentemente operamos com uma concepgdo excessivamente simplista de
“pertencimento”. (...) Como os relacionamentos paternos, as tradi¢des culturais nos moldam
quando nos alimentam e sustentam, e também quando nos forgam a romper
irrevogavelmente com elas para que possamos sobreviver (HALL: 2003, p. 84).

Num projeto de Salvaguarda, lidar com aquilo que devemos esquecer parece tdao importante quanto com o
que deve ser preservado, mas traz dificuldades proprias. Os perigos do encantamento romantico pelas
praticas, folclorizando-as, assombra todo pesquisador das culturas, pois hd mais paradoxo do que
normalmente se quer pensar naquilo mesmo que chega embandeirado, alegre, risonho.
Este sertdo estagnado no tempo, este sertdo incapaz de contemporaneidade ndo é somente
um erro, um mito ou um desconhecimento, € uma arma, é um argumento, é um instrumento
usado nas lutas sociais e politicas travadas no pais, que visam preservar um dado arranjo de
forgas, reproduzir dados privilégios econémicos, politicos e sociais e repor dadas relagbes e

hierarquias sociais, dentro e fora do espago nomeado de sertdo (ALBUQUERQUE JR: 2014, p.
43)

Toda identidade serve a alguém. Isto inclui o Nordeste da miséria, seco e carcomido. Ignorar as cisternas ou

0s programas sociais de transferéncia de renda serve para perpetuar o que Albuquerque Junior chama de

“retdrica da perda”, que serviu historicamente para garantir privilégios e manter estruturas de dominacao.
Hoje essa populagdo e esse espago ausente, esse espago e essa gente que vive sempre para
além de uma dada fronteira definida pelo pertencimento a um tempo e a um espago outro

que de saida os exclui, querem ser contemporaneos, mais do que isso, se afirmam, se
enunciam como estando na contemporaneidade (ALBUQUERQUE JR: 2014, p. 47).

E a interpelacdo da cisterna, da moto, do selfie, do pareddo de som no carro de boi, do cordel do whatsup,
da motoargola. Ele nos desafia, nos questiona, ndo permite o lugar de conforto da alteridade plena.
Aceitamos tranquilamente o devir do mesmo — o nG6made urbano, contemporaneo — mas no rastro da
tradi¢do, o devir parece sempre externo, invasor, contaminante. A cultura plasmada enquanto “popular”,
como ja demonstramos e rasuramos antes, é o oposto do devir, é a permanéncia — e na perspectiva do
pensamento urbano-contemporaneo, é a fixidez, a ndo ser que venha reformulada, ressiginificada,
revalorizada (e demais “res”), por subjetividades contemporaneas. Uma identidade tornada outra,
apropriada, fagocitada. Mas, que facetas sdo essas que sdo apropriadas? As cores, o sorriso folclorizado, o

mito de origem (que por vezes fala dos “povos originais” como pitorescas reminiscéncias ndo-civilizadas).

A condenacdo da cultura popular a um decalque eterno de certas formas e conteldos escamoteia aquilo que
a torna significativa — estar imersa num devir que separa e articula tradigdo e mudanga, fixidez e novidade.

Diria Derrida que operar por essas oposicoes ainda é manter-se na episteme que a referencia, ainda que
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ataquemos a polarizacdo. Politicamente, isso pode significar compreender a resisténcia implicita nas
tradicdes culturais mas estar atento igualmente para os aprisionamentos derivados das mesmas narrativas,

articulados pelo conceito escorregadio e dificil das identidades (ainda) modernas.

Fanon reconhece a importancia crucial, para os povos subordinados, de afirmar suas
tradigGes culturais nativas e recuperar suas histdrias reprimidas. Mas ele esta consciente
demais dos perigos da fixidez e do fetichismo das identidades para recomendar que se lancem
raizes no romanceiro celebratdrio do passado ou na homogeinizagdo da histdria do presente
(BHABHA: 2013, p. 31).

“0O fendbmeno urbano, as cidades, as populacdes urbanas dos sertdes sdo invisiveis na maioria dos discursos
e das politicas publicas que a ele se dirigem” (ALBUQUERQUE JUNIOR, p49). O que torna fécil fechar os olhos
a responsabilidade em torno de direitos urbanos destes mesmos sertanejos, como a luz elétrica e a dgua

encanada.
...invisibilidades e desaparecimentos...

O “direito” de se expressar a partir da periferia do poder e do privilégio autorizado ndo
depende da persisténcia da tradicdo; ele é alimentado pelo poder da tradicdo de se
reinscrever através das condi¢es de contingéncia e contraditoriedade que presidem sobre
as vidas dos que estdo “na minoria” (BHABHA: 2013, p. 21).

O que se verificou, via de regra, ao longo dessa primeira etapa da pesquisa de campo é que boa parte das
referéncias bibliograficas ou referéncias fichadas em levantamentos anteriores apresentaram-se bastante
desatualizadas, o que mostra o alto grau de volatilidade quando se trata de mapear manifestaces de cardter
cultural. Iniumeros fatores contribuem para isso, os ja citados, morte de pessoas estratégicas para a
continuagdo da manifestagao ou pratica, desinteresse do poder publico e da populagao local, ou ainda,
transformagdes do espago, provocadas por pressdes econOmico-fundidrias, catdstrofes naturais como
enchente, seca, desaparecimento de certa flora ou fauna.

Mesmo questdes ético-ambientais podem produzir a descontinuidade de certos jogos, considerando, nesse
caso, a proibicdo ou controle de praticas que afrontam a ética animal como por exemplo a pega-de-boi na
caatinga, onde o animal é maltratado a ponto de perder partes dos cdrneos, quebrar uma pata ou ter o rabo
arrancado de um sé golpe ou a vaquejada em mourao que também submete o animal aos mesmos maus-
tratos. Impedimentos impostos por proprietarios que desautorizam a entrada em suas terras de artesas para
extra¢do da palha do coqueiro de Ouricuri, também podem levar a esse mesmo resultado. A facilidade de
comprar panelas de inox em feiras e lojas locais vai arrefecendo até fazer desaparecer em alguns municipios

e localidades o oficio de paneleiras que confeccionam panelas de barro de forma tradicional, misturando
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tipos diferentes de barro, moldando os utensilios com instrumentos confeccionados pelo préprio artesao
gue termina o processo com os potes e panelas dentro de fornos caseiros construidos nos quintais ou areas
comuns das comunidades. O efeito contrario também ocorreu, praticas, folguedos, usos e modos de fazer
gue ndo constavam em nenhuma bibliografia, mas que se apresentaram como bastante significativas para o
cotidiano local, como por exemplo a construcao e o desfile de carros de boi em inUmeros municipios do
sertao.

As experiéncias vividas até essa etapa do projeto dizem de afeicdes e estranhamentos, alguns previsiveis
outros surpreendentes, entre a equipe do Nordestancas e as pessoas, grupos e comunidades que vamos
entrando em contato no decorrer das atividades de campo. Sdo muitos alteres, muitas diferencas operando
em uma escala sensivel de afinidade e repulsa, indiferenca e afeto. O mesmo vaqueiro que fala com orgulho
de uma profissdo em declinio e, ao fazé-lo desperta nossa compaixao, de um minuto para o outro vai ser o
mesmo sujeito capaz de um ato de desrespeito com um jovem da localidade ou ainda o responsavel por
tremendos maus-tratos em relacdo aos animais de seu convivio, um prefeito ou vereador sensivel ao que ele
mesmo chama de “sabedoria do povo” ou “folclore” ou mesmo “expressao popular” e, sendo assim, alguém
gue luta pela manutencdo de festejos e praticas artesanais que remontam a trés ou quatro geracdes, vai ser
0 mesmo sujeito acusado de assassinato, grilagem, desvio de merenda escolar etc. Um simpatico senhor que
confecciona “x6 boi”, cal¢ado tradicional do homem sertanejo, vai ser o mesmo sujeito que tera uma atitude

de assédio sobre as bolsistas da equipe.

As diferengas obviamente ainda se postam de forma mais complexa quando consideramos contrastes
internos ao Nordestancas, com diferentes formacgdes, sensibilidades e formas de reagir ao que se vai
experimentando no decorrer do projeto. Ha os nascidos ou que tém familiares que residem no agreste e no
sertdo e, por isso, mais facilmente transitam pela diccdo desse “outro”, assim construido, apesar de
ocuparem na contingencia da pesquisa lugar de “outro” do “outro”, tendo em vista que falam em nome da
universidade, em nome de uma atividade de pesquisa, o que gera um deslocamento de seu lugar de conforto
como pessoas pertencentes a regido. Esse deslocamento Ihes permite o que Zizek denomina de visdo em
paralaxe, o mesmo objeto é encarado de dois pontos de vista diferentes o que gera uma instabilidade que

deve ser proveitosa e enriquecedora da analise e ndo vista como um problema a ser resolvido.

Ha os que conhecem a regido por experiéncias em pesquisas anteriores e, apesar de serem oriundos da
regido, vivem um duplo estranhamento porque ja absorveram o debate de construcdo e desconstrucdo nas

relacbes de alteridade, e sentem a necessidade de aplicar essa ferramenta epistémica, porém, entendem
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que esse lugar académico nao lhes é suficiente na lida com conterraneos e praticas tao familiares. Ha os que
conhecem a regido sé de passagem ou passeio, cuja experiéncia de vida urbana produz um contraste
bastante enriquecedor nas relacdes com alteres locais, principalmente quando esses alteres assim
construidos se mostram tal qual citadinos, em suas motocicletas, automdéveis, celulares, computadores e
demais artefatos que via de regra sao desassociados de um modo de vida sertanejo. Logo, quando o
“carreiro” conduzindo seu carro de boi em pleno desfile puxa o celular do bolso para fazer uma foto de si,
um “selfie”, respondendo ao mesmo paradigma estético do jovem urbano, ndo o faz para ser entendido
como uma contradicdo em relacdo a préatica e a tradicdo do desfile (de fato, ndo o faz para ser entendido ou
lido ou descrito de nenhuma forma, visto que nado faz para ser visto por ndés mas para ser visto por seus pares

ou por si).

Trata-se entdo de compor arranjos entre inUmeras possibilidades de jogos de alteres que venham a
enriquecer esse trabalho, considerando que os polos contrastantes sdo construcées e ndo fenémenos puros,
epifanias que se manifestam em segredo esperando por nds para serem reveladas. Sob esse espirito
metodolégico, parte hegeliano, parte heideggeriano, parte pds-estruturalista vamos tecendo relagdes com
esses saberes que sem contradicGes se apresentam como saberes da terra e do Google, saberes das maos
gue dao forma a desforme pasta do barro mas que com igual desenvoltura podem mandar um recado pelo
“zap”, saberes dos tambores, das cordas da viola de S3o Gongalo, das teclas da sanfona, mas que sem

problema podem tocar um ritmo moderno desses que os jovens da capital escutam.

A experiéncia tem se mostrado até aqui desafiadora no sentido de nos obrigar a operar em constante
vigilancia epistémica considerando que toda distracdo pode incorrer no suposto congelamento dessa
invencdo do “outro” por um olhar romantico, paternalista, que se deixa seduzir pela busca quixotesca de
uma suposta pureza da “gente rude do campo”. Esse mapeamento tem até agora nos alertado para o que
antes tomariamos por convivéncias improvaveis, logo, trata-se também de se permitir contaminar o olhar,
estar sensivel a essas reinvengdes desse suposto outro na condigdo de entrevistado, de imagem, de som, de
objeto de nossas investigacGes, trata-se, pelo menos, considerando que da hospitalidade local, somos
dependentes como principes tributdrios, ndo encapsular o outro nos termos de nossa zona de conforto
académico, trata-se, no limite, de nos permitir nos ver sendo vistos pelo olhar questionador desse outro, tal
sertanejo, qual internauta, e que ja vai se transformando e se permitindo novas relag¢ées a partir do momento

em que contaminamos ainda que momentaneamente sua zona de conforto cotidiano.
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A pesquisa transcorre entre fichas, relatérios, descricdes e acumulo de arquivos e documentacao cuja
finalidade aponta para uma razao pragmatica, construir uma base para a partir dela propor politicas publicas
na area da cultura. Entre esse fim e a postura que descrevemos até aqui pode parecer que um espaco, um
hiato, um vdcuo de compreensdo se estabeleca, porém, vale considerar que inUmeras tentativas de
organizacao taxonomizada das manifestacGes culturais vem se mostrando um tanto incapazes de dar conta
das inimeras filigranas que se escamoteiam nas praticas gerando mas compreensdes ou mesmo equivocos
primarios. Pelo menos desde as MissGes de Mario de Andrade, que debruca um olhar ao mesmo tempo
poético e descritivo, as incursdes mais proficuas no campo da cultura popular sdo as que optam por uma

visdo aberta, em que diferentes olhares ou posicGes, se permitem completar, contradizer, sobrepor.
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