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O “VELHO” E O “NOVO” OU TUDO O QUE E SOLIDO DESABA SOBRE
AS NOSSAS CERTEZAS.

Dafne Ashton Vital Brazil*
Maria Francyelle Calixto de Araujo?
Ingrid Géssica Araujo?®

Pedro Simonard*

1. O projeto e uma panoramica sobre alguns temas e questoes

Em janeiro de 2015 o Projeto de Salvaguarda do Patriménio Imaterial no Estado de Alagoas — etapa
preliminar, financiado pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional/IPHAN e pela Secretaria de
Estado da Cultura de Alagoas/Secult, iniciou sua etapa de operacionalizagdo. O Projeto de Salvaguarda do
Patrim6nio Imaterial em Alagoas tem
como metodologia o Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC — que consiste em
identificar, documentar e registrar bens culturais, de natureza imaterial, para atender a
demanda pelo reconhecimento de bens representativos da diversidade e pluralidade
culturais de grupos formadores da sociedade brasileira e apreender os sentidos e significados
atribuidos ao patriménio cultural pelos moradores da regido inventariada, tratando-os como

intérpretes legitimos da cultura local e como parceiros preferenciais de sua preservacgdo
(FERRARE, DIAS e SILVA, 2014, p.4).

O objetivo deste projeto é produzir um levantamento preliminar das referéncias culturais materiais e
imateriais existentes no Estado de Alagoas procedendo a uma varredura geral de arquivos e acervos
bibliograficos e iconograficos ligados as referéncias culturais do estado de Alagoas; identificando o

patrimoOnio imaterial existente para subsidiar agdes que os salvaguardem; capacitando docentes e discentes

1Pesquisadora do Grupo de Pesquisa Nordestancas, especialista em Linguistica, professora de francés na
Alliance Francaise, Macei6/AL — Brasil, dafneashton@gmail.com, (82) 98202-8200.

2Pesquisadora junior do Grupo de Pesquisa Nordestancas, Arquiteta e Urbanista, Craibas/AL, francyelle-
araujo@hotmail.com (82) 99925-0267.

3Graduanda em Arquitetura e Urbanismo, bolsista de iniciagao cientifica do Grupo de Pesquisa Nordestancas,
UFAL/Arapiraca, Arapiraca/AL — Brasil, ingrid_gessica@hotmail.com, (82) 99938-9278.

4Professor Titular 1l, Centro Universitario Tiradentes — UNIT/AL, pesquisador sénior do Grupo de Pesquisa
Nordestancas, Doutor em Ciéncias Sociais/UERJ, Antrop6logo e Documentarista, Macei6/AL — Brasil,
pedrosimonard@gmail.com, (82) 98187-2997.
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no uso do Inventario Nacional de Referéncias Culturais/INRC, metodologia desenvolvida pelo IPHAN para

identificar e salvaguardar o patrimonio cultural brasileiro®.

Para facilitar a execucdo deste projeto, elaborou-se um recorte territorial do Estado de Alagoas em trés
grandes areas chamadas de Sitios e numerados de 1 a 3. O Sitio 1, sob responsabilidade do Grupo de
Pesquisas Nordestancas, o que nos interessa para efeitos deste artigo, foi subdividido em trés localidades. A
localidade 1 abrange municipios do Sertdo Alagoano a saber: S3o0 José da Tapera, Pariconha, Agua Branca,
Carneiros, Senador Rui Palmeira, Inhapi, Mata Grande, Santana do Ipanema, Poco das Trincheiras, Maravilha,
Canapi, Ouro Branco, Dois Riachos, Olivenca. A localidade 2 abrange os municipios da Bacia Leiteira:
Palestina, Batalha, Jacaré dos Homens, Jaramataia, Monteirépolis, Olho D’Agua das Flores, Major Isidoro,
Cacimbinhas, Minador do Negro. Finalmente, a localidade 3 engloba Olho D’Agua Grande, Campo Grande,
Girau do Ponciano, Lagoa da Canoa, Feira Grande, Arapiraca, Junqueiro, Craibas dos Nunes, Igaci, Mar
Vermelho, Sdo Sebastido, Pindoba, Coité do Noia, Limoeiro de Anadia, Taquarana, Maribondo, Tanque

D’Arca, Palmeira dos indios, Belém, Estrela de Alagoas, localizados na regido do Agreste de Alagoas.

Entre janeiro e margo de 2015 foi realizado um intenso levantamento bibliografico e documental objetivando
mapear todas as referéncias culturais que ja haviam sido identificadas por pesquisadores do folclore, das

referéncias culturais, dos bens materiais e imateriais.

A partir de margo de 2015 iniciou-se o trabalho de campo com a ida das equipes para os locais pré-definidos.
Foram formadas trés equipes coordenadas por um pesquisador sénior, auxiliado por um pesquisador junior
e alunos bolsistas. Cada equipe ficou responsavel pela realizacdo do trabalho de campo em oito municipios.

A equipe Rasterinha® responsabilizou-se pelas atividades realizadas na localidade Bacia Leiteira.

O INRC coloca questbes que serao desenvolvidas mais a frente, e que ja foram tratadas por outros autores
(GUIMARAES e ANTUNES, 2006; SOUZA FILHO et alii, 2012), entre as quais a recomendac3o de se identificar

somente os bens “tradicionais” - aqui no sentido muito préximo de “velho”, “antigo” -, aqueles que se

reproduzem a partir de um determinado espago temporal, que n3do é precisamente delimitado. Esta

5 IPHAN (2000).

6 Composicdo da equipe Rasteirinha até julho de 2015: Pedro Simonard (pesquisador sénior), Maria
Francyelle Calixto de Arautjo (pesquisadora junior), Dafne Ashton Vital Brazil (pesquisadora) e os alunos
bolsistas Emerson Tavora, Ingrid Géssica Araujo, Ingryd Alves, Nathalia Amaral, Rodolfo Oliveira e Willian
Félix Janior. O bolsista Vitor Falcdo participou de algumas viagens, sendo responsavel pela geragéo de
imagens fotogréficas e videogréficas.
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identificacdo ocorre segundo principios determinados pela transmissdo entregeracional, de geracao para
geracdo desta referéncia. O que fazer, entdo, com as mudangas que ocorrem/ocorreram ao longo do tempo

com essas referéncias culturais?

Outra questdo colocada pelo INRC é a necessidade de se classificar ou “congelar” as referéncias culturais,
materiais ou imateriais, dentro de uma “caixa” limitadora. De acordo com o INRC, uma “referéncia cultural”

n o« ” o«

deve ser classificada como “celebracao”, “edificacdao”, “forma de expressao”, “lugar”, “oficio ou modo de

IM

fazer”. No “mundo ideal” seria assim, mas quando a equipe chegou a campo rapidamente percebeu que uma
“referéncia cultural” é, sempre ou quase sempre, classificdvel em vdrias destas categorias acima

mencionadas.

O trabalho de campo realizado pela equipe mostrou que tudo se transforma, que as descricdes que
encontramos nos artigos, livros e documentos escritos pelos mais diversos pesquisadores referem-se a
determinados territdrios em determinados periodos. As referéncias culturais, as tradicdes mudam, sdo
ressignificadas e ressemantizadas, ganham novas formas, podem desaparecer e delas podem surgir outras

diferentes.

2. O INRC: caracteristicas e algumas criticas

O Inventario Nacional de Referéncias Culturais/INRC é uma metodologia desenvolvida pelo IPHAN para
identificar e documentar bens culturais materiais ou imateriais (IPHAN, 2000; GUIMARAES e ANTUNES 2006;
SOUZA FILHO et alii, 2012). Como todo inventario, o INRC pretende executar um “rol completo” um
levantamento “exaustivo” das caracteristicas de determinado bem cultural. “Para ser exaustivo, um
inventdrio deve ser sistematico, ou seja, coerente com determinados critérios de inclusdo e exclusdao dos
elementos que deverdo constitui-lo” (IPHAN, 2000, p. 28). Considera como “referéncia cultural”
“edificacbes”, “paisagens naturais”, “oficios”, “formas de expressao”, “modos de fazer”, “festas” e “lugares”
gue facam “alusdo indireta” de algo “por meio de fato, objeto ou personagem conhecidos” (IPHAN, p. 29),
bem como algo que sirva como “marca que indica limite e que estabelece termo de comparagdo e
diferenciacdo” (ibid.). Todo bem cultural que é simbolicamente importante para a memaria e a vida social de
uma determinada comunidade, grupo étnico, povo ou grupo social pode ser considerado uma “referéncia

III

cultural” porque
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ao identificarem determinados elementos como particularmente significativos, os grupos
sociais operam uma ressemantizagdo desses elementos, relacionando-os a uma
representacdo coletiva, a que cada membro do grupo de algum modo se identifica (IPHAN,
2000, p.14).

O ponto de partida para o INRC é um levantamento preliminar de todo o material “concretamente

I"

apreensivel” da cultura, o que quer dizer documentos escritos, fotografias, filmes, videos, objetos,

|II

depoimentos, narrativas que descrevam e/ou explicitem a “referéncia cultural” e o grupo social para o qual
esta desempenha um papel importante como elemento da memdria ou marcador social. Como o que
delimita e enfatiza a importancia de uma “referéncia cultural” é a sua relacdo com determinado grupo social,
o INRC vai se ocupar daqueles bens culturais materiais e imateriais que sdo imediatamente reconheciveis e
lembrados pelos atores sociais, os “dominios reconheciveis da vida social” (IPHAN, 2000, p. 30), cujas
expressdes mais comuns sdo as festas, as artes, os modos de fazer, os oficios, as celebragées, os edificios e
os lugares, tendo o cuidado, contudo, de tratar os bens culturais inventariados como “coisas [grifo do autor]
substantivas ou produtos acabados”:

Antes, enfrentamos o desafio de identificar o patriménio e as referéncias culturais como

produtos histéricos dinamicos e mutdveis, o que se reflete na circunstancia do INRC — ainda

que atendendo ao critério de exaustividade — de ndo produzir listas definitivas de itens
inventariados.

Sintetizando, afirmaria que, para efeitos metodoldgicos, o objeto do INRC sdo atividades,
lugares e bens materiais que constituam marcos e referéncias de identidade para
determinado grupo social (IPHAN, 2000, p 30).

As categorias de bens culturais que sdao inventariados reduzem-se a cinco: “celebragées”, “formas de
expressao”, “oficios ou modos de fazer”, “edificagdes” e “lugares” (IPHAN, 2000). Estas cinco categorias sdo
gerais para todos os inventdrios, independentemente da regido, local, tamanho do territério, época periodo

ou qualquer outra particularidade que possa ser identificada.
Uma recomendagdo presente no Manual de aplicagdo do INRC é que

a selecdo dos bens a serem inventariados deve sempre ter por base o que a comunidade
oferece [grifo do autor] ao conhecimento e ndo ao contrario, ja que estamos envolvidos com
o tema da identidade social (...). O INRC tera alcangado seu principal objetivo, como politica
cultural, se a populagdo local vier a assumi-lo como algo do seu interesse, incluindo-o na
construcdo de sua memdria (IPHAN, 2000, p. 35).

Esta recomendacgdo denota boa-fé de quem a propds, mas, quando o trabalho de campo se iniciou, a equipe
Rasteirinha se deparou com a invisibilidade institucional e social de certos bens culturais que ndo sao

reconhecidos pela comunidade como “referéncias”. E o caso do Candomblé (conhecido em Alagoas como
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Xangd). A ida da equipe a campo é antecedida por contatos telefénicos e/ou por correio eletrénico trocados
com a secretaria municipal de cultura — ou a secretaria responsavel pela cultura — ou com o gabinete do
prefeito dos municipios nos quais o projeto é apresentado. Neste primeiro contato, um membro da equipe
explica os objetivos e a metodologia do Projeto e que o trabalho de campo buscard identificar e registrar as
referéncias culturais existente no municipio em questdo. As leituras prévias do material bibliografico e
documental levantado permitem que a equipe tenha uma indicacdo do que podera ser encontrado, mas o
roteiro do que devera ser visitado é feito pela pessoa indicada pela administracdo municipal. Em nenhum
dos vinte e um municipios visitados entre marco e julho de 2015 (oito deles visitados pela equipe Rasteirinha)
o roteiro elaborado pelos contatos locais, pelos membros das administragdes municipais incluiu o Xango
existente, muito embora as edificagGes cristds, em sua maioria catodlicas, estivessem nele inserido. Parece,
entdo, que templos das religides cristas, ou mais exatamente da Igreja Catdlica, e, por conseguinte, a propria
religido em si, sdo reconhecidos como “referéncias culturais”, reconhecimento este negado as religides de
matriz africana, bem como aos seus locais de culto sejam os terreiros, sejam as cachoeiras, pedras e outros
locais onde as cerimoOnias se realizam; as igrejas evangélicas ndo foram indicadas em nenhum dos roteiros,
embora estivessem visiveis nos espacos urbanos. A invisibilidade quase completa no sert3o alagoano sé as
religides de matriz africana estdo relegadas. Em uma regido onde ha um forte contingente populacional
afrodescendente e na qual referéncias culturais fortemente marcadas por contribui¢des africanas — coco,
reisado, pastoril, quilombo etc. - marcam a cena cultural, € muito provdvel que existam locais para a pratica
de Xango ou outras regides e matriz africana. Os motivos pelos quais estas ndo sdo indicadas e sua existéncia
ndo é mencionada merece uma investigacdo mais profunda que demanda mais tempo desenvolvendo o
trabalho de campo e, sobretudo, um retorno a essas localidades para tentar desveld-las. Entretanto, o
numero de municipios a serem cobertos em um lapso de tempo curto ndo permite que o trabalho de pesquisa
decorra de maneira mais minuciosa. Se estas religides ndo sdo socialmente visiveis é porque algo as mantém
sob censura social. Sendo assim, é muito provavel que os informantes s as mencionardo no momento em
qgue confiarem e se sentirem mais a vontade frente ao pesquisador, com mais intimidade com este. Uma
maior aproximagdo com os moradores, resultante de uma maior presenga do pesquisador no municipio,
poderia “quebrar o gelo”, fazendo com que o informante mencionasse a existéncia ndo sé de terreiros de
Xangbd, como também de outras referéncias culturais que por ventura estivessem relegadas ao
esquecimento. A situacdo em que estas religides se encontram faz jus a que o IPHAN realize um inventario

tendo-as como elemento e objeto exclusivos.
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A invisibilidade das religides de matriz africana explicita que a recomendacdo presente no Manual de
aplicagéo — que a selegdo dos bens a serem inventariados deve embasar-se naquilo que a “comunidade
oferece” -, embora denotando boa-fé, pode induzir a uma falha na realizacdo do inventdrio. Tao importante
guanto aquilo que a “comunidade oferece” é ficar atento ao nao dito, ao interdito, aquilo que, quando
mencionado, gera mal-estar no(s) informante(s). Estes sinais podem significar a existéncia de bens culturais

importantes que estejam relegados a invisibilidade social.

IM

E interessante pensar-se a metodologia do INRC “como mediadora de duas realidades: a cartorial e a ora
(GUIMARAES e ANTUNES, 2006, p. 201). A burocracia federal, da qual o IPHAN é parte integrante, valoriza o
documento, o escrito. Por sua vez, os grupos inventariados desenvolvem e transmitem sua memoaria por
meio da oralidade. Os dados produzidos pelo INRC e o documento final (relatérios, dossiés) associam essas
duas realidades, privilegiando a oralidade como a principal fonte de dados sobre as referéncias culturais que

estardo mencionadas e descritas no documento escrito.

O INRC é um dos instrumentos da Politica Nacional de Patrimonio Imaterial que tem como um dos seus
objetivos preservar a diversidade étnica e cultural do Brasil para promover a inclusdo social de grupos
minoritarios. O reconhecimento das referéncias culturais de um determinado grupo busca identificar e
registrar as particularidades que estas apesentam neste grupo’ para, em um segundo momento, buscar
generalizagdes. Guimardes e Antunes (2006) enfocam o risco que isto pode acarretar, sobretudo quando uma
manifestacdo cultural ganha status de patrimdénio imaterial nacional, o que pode ameacar a diversidade
existente entre os diferentes grupos sociais que a praticam, reproduzem e transmitem. Em muitos casos a

generalizagdo, ao gerar um “modo correto de fazer” ou gerar uma busca ao essencialismo®

, acarreta
estigmatizagdo dos grupos que ndo se enquadram completamente no modelo “geral” que passam a ser vistos

como n3o auténticos e “exdticos” (GUIMARAES e ANTUNES, 2006, p. 201).

Guimaraes e Antunes (op.cit., p. 204) tecem algumas criticas ao INRC, sobretudo a ideia de “registro” que
retiraria os bens culturais dos contextos nos quais se reproduzem, sendo tratados como coisas® que podem

ser colecionadas ou guardadas em arquivos. Os mestres identificados e reconhecidos como responsaveis pela

7 Mas para isto € necessario comparar como este bem cultural é praticado por um determinado grupo e como
ele ai se reproduz, procurando identificar semelhancas com o que € praticado por outro grupo ou com o que
esta descrito em documentos, livros, artigos e outras fontes.

8 Sobre o essencialismo, ver HALL (2001 e 2003), GILROY (2001) e SIMONARD (2013),

® Como vimos acima, o proprio Manual de aplicagdo recomenda esta forma de abordagem da “referéncias
culturais” em sua pagina 30.
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guarda do saber que envolve uma “referéncia cultural” sdo transformados em seres emblematicos, quase
sobrenaturais; seu modo de fazer, sua tradicdo e o bem cultural pelo qual é responsdvel sao reificados,
ocasionando, na maioria das vezes inconscientemente, realce sobre um determinado mestre, relegando
outros ao ostracismo. O préprio Manual de aplicagdo induz a este erro, no momento em que sugere quem
deve ser entrevistado.
O manual opera com a ideia de “executante exemplar”, pois, segundo as orientagdes, o foco
seria a celebragdo, ndo havendo necessidade de entrevistar muitos sujeitos envolvidos em
cada manifestacdo. Essa orientacdo é problematica, porque, nos casos inventariados, ha
diferentes artesdos, caixeiras, grupos de tambor de crioula, guias de cerimonias, existindo

entre eles disputas, distintos pontos de vista, varios modos de confeccionar o mesmo
artefato, realizar a mesma danga ou tocar o mesmo instrumento [...].

Ao eleger um “executante exemplar”, se estaria operando com a possibilidade de consenso
sobre quem seria mais qualificado a se pronunciar sobre determinada matéria. Apagar-se-
iam disputas, pontos de vista divergentes, que também interferem na caracterizagdo de
determinada celebragdo e igualmente a integram (SOUZA FILHO et alii, 2012, p. 93).

Outro problema enfatizado sdo as categorias utilizadas pelo INRC. Estas sdo preestabelecidas nos gabinetes
da burocracia do IPHAN, ndo sdo categorias nativas. Como consequéncia, no momento em que o pesquisador
vai aplicar o INRC tem que “adequar a realidade as categorias pressupostas pela metodologia” (GUIMARAES
e ANTUNES, 2006, p. 204). Os grupos pesquisados sempre apresentam peculiaridades e o pesquisador
necessita interpreta-las para saber em quais das categorias preestabelecidas ele deve enquadrar o bem
cultural inventariado. Quase sempre, este pode ser interpretado de diferentes maneiras e enquadrado em
mais de uma das categorias que compdem o INRC e classifica-lo talvez seja a maior dificuldade encontrada

pelos pesquisadores, demandando sempre uma discussao meticulosa por parte dos membros da equipe.

Souza Filho et alii (2012) enfatiza que conservar

o patriménio material é, sobretudo, conservar objetos produzidos. Mas o “imaterial” ndo
consiste em objetos, mas sim na virtualidade de objetos, sua concep¢do, seu plano, o saber
sobre eles. Conservar virtualidades, ou seja, o imaterial, € conservar processos. A énfase, no
primeiro caso, é o produto, no segundo, é sobre o processo de producdo. (SOUZA FILHO et

alii, 2012, p. 92).
Souza Filho et alii prosseguem constatando que a falta de conhecimento acumulado sobre os territérios onde

o trabalho de campo se desenvolve - etnografias, laudos periciais e outros estudos sobre as localidades
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escolhidas para inventariol® — pode ocasionar na realizacdo de trabalhos de alcance limitado ou mesmo
equivocado. Outra critica que estes autores tecem acerca da metodologia que o Manual de aplica¢céo sugere
refere-se a diminuicdo da importancia da observagdo direta das situacSes e eventos
escolhidos para inventario. Ainda que o manual do INRC afirme ndo ser necessdria a
coincidéncia entre o tempo do inventario e o do calendario das celebragdes (Iphan, 2000, p.

79), consideramos metodologicamente insuficiente obter informagGes sobre festejos
populares apenas por meio de entrevistas (ibid.).

Esta dificuldade é fruto do pouco tempo destinado ao desenvolvimento da pesquisa que ndo permite que os
pesquisadores desenvolvam seu trabalho de campo dentro de um prazo que permita a cobertura de todo o

ciclo anual de festas e folguedos de uma determinada comunidade.

Apesar do Manual de aplica¢do reconhecer “as referéncias culturais como produtos histdricos dinamicos e
mutaveis” (IPHAN, 2000, p. 30), o que ocorre na pratica quando um bem cultural é registrado como
Patrimoénio Cultural Imaterial do Brasil é seu “congelamento”, sua fixacdo em um determinado momento
histérico. Ocorrendo mudancas significativas este bem pode ser descredenciado enquanto um bem imaterial
nacional, mesmo que as mudancas tenham ocorrido lentamente de maneira organica, como resultado da
interacdo dos sujeitos que formam o grupo social onde ele é praticado e como resultado de ressemantizacGes
e novos usos deste bem por parte daqueles que o praticam. O documento que reconhece uma “referéncia
cultural” como Patrimonio Cultural Imaterial do Brasil tem validade de dez anos. Apds este periodo ela tem
gue ser reavaliada para saber se ndo sofreu alteracbes em demasia que a tenham “descaracterizado”. Se a

proposta é registrar um bem cultural de importancia nacional ndo faz sentido que ele perca seu status de

IM III

“nacional” ou de “referéncia cultural” porque sofreu modificagbes. Mesmo que desaparega é importante que
o registro permanega. As manifestagdes culturais ndo sdo “coisas inventadas” a partir da vontade de alguém;
elas sdo o resultado da interagao social dos sujeitos a partir da qual sdo geradas as regras de sociabilidade de
um grupo. Essas regras se alteram ao longo de um periodo longo o que pode ndo so alterar o bem cultural,
mas também fazé-lo desaparecer. Contudo, se isto ocorrer, este bem foi importante para o grupo social e
para a construcdo da(s) identidade(s) nacional(ais) em um determinado momento da sua histéria. Além do

mais, o que pode ser considerado “descaracterizacdo”? Quem tem o poder para decidir isto, se o grupo social

10 E bem verdade que existem alguns poucos municipios sobre os quais foram escritos alguns trabalhos
abordando os bens culturais 14 existentes, mas sdo poucos e o material existente, quase sempre, tem mais
de trés décadas. No Youtube podem ser encontradas algumas imagens, geralmente documentérios curtos.
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continua a praticar a manifestacdo cultural, reconhecendo nela continuidade com o que era praticado no

passado, mesmo que tenha sofrido altera¢des?

3. Tradigao, estereotipo e rastro

IM

Tomando a “referéncia cultural” como manifestacdo da tradicdo de um grupo social ou ela prépria como uma
tradicdo, torna-se um problema quando esta tradicdo é percebida como algo que ndo pode mudar.
Hobsbawn e Ranger (1997) ja mostraram que a tradicdo é uma invencdo e ela é inventada e reinventada,
modificada, ressemantizada pelos grupos sociais que a desenvolve e a pratica. A tradicdo é um processo e
sua transformacdo assegura sua continuidade, regeneracdo e atualizacdo (SIMONARD, 2013). Como
estratégia de preservacdo de uma tradicdo, frequentemente ela é mercadificada e comercializada por ser
tradicdo e enquanto tradicdo. Documentarios, CDs, DVDs e outros produtos que registram bens culturais sdo
produzidos. Neste mercado, muitas vezes aquele grupo social tido como praticante da forma “mais

III

tradicional” de um bem cultural, no sentido essencialista deste termo, consegue se apoderar de uma fatia

mais significativa do mercado de bens culturais, muito embora uma investigacdo mais acurada venha a

III

demonstrar que o mestre responsavel pela tradigdo deste grupo tido por “mais tradicional” sempre insere
elementos que alteram a pratica do bem cultural em questdo. Vassalo (2002) mostra como Mestre Bimba,
considerado um dos mais, sendo o mais, importante mestre de capoeira angola — considerada por muitos
como a mais tradicional — inseriu movimentos e elementos do boxe, que ele também praticava, em suas
aulas de capoeira, misturando as duas artes. Todavia, isto ndo impediu que sua contribuicdo para o
desenvolvimento da capoeira Angola fosse reconhecida. O processo de transmissdao das formas do passado
é criador, pois “a tradigdo é (...) [uma] atividade de selegdo, valoragdo, interpretacgdo e afirmagdo do acervo
cultural legado pelo passado” (COUTINHO, 2001:1-2), realizada e determinada por um movimento bipolar,
cujos polos formadores sdo o movimento de conservagdo e o de ruptura. A tradicdo percebida dessa maneira
concebe a cultura como elemento ativo, histdrico e processual o que nos permite pensa-la como elemento
importante na luta pela construcdo de uma outra visdo de mundo, origindria dos grupos socialmente
marginalizados, oposta aquela da cultura dos grupos que controlam as normas e valores sociais

predominantes. As tradicdes dos grupos marginalizados procuram reconstruir o mundo a partir de sua

perspectiva.

Se atradicdo é algo que é inventado e se renova constantemente ndo faz muito sentido registrar as diferentes

formas que ela assume ao se manifestar (festas, lugares, oficios etc.). O registro limita a percepg¢do de como
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a tradicdo se renova e a cristaliza, sobretudo quando se procura a sua origem — de onde ela vem e como
chegou até o presente — fato que o INRC enfatiza quando propde como uma de suas primeiras etapas um
levantamento bibliografico e documental. O que percebemos da tradicdo enquanto uma “referéncia cultural”
é, apenas, o seu “rastro” (DERRIDA, 1991)1 porque se tentarmos apreender o seu desenvolvimento histérico
entraremos numa espiral infinita que ndo leva a lugar nenhum: a tradigdo, as referéncias culturais se
renovam, se alteram na sua reproducdo, uso e processo de transmissao cotidianos. Explicando o “indecidivel”
rastro, Derrida argumenta que

O rastro ndo é somente o desaparecimento da origem, ele quer dizer aqui (...) que a origem

nem ao menos desapareceu, que ela ndo foi constituida sendo em contrapartida por uma

ndo-origem, o rastro que se torna, assim, a origem da origem (DERRIDA, 1967, p. 90, apud
DEANGELI, 2008, p. 177).

Podemos afirmar que a tradicdo/“referéncia cultural” é algo cuja origem nao foi nem constituida”. Ela é fruto
da interacdo social dos sujeitos que a pratica que estdo inseridos em um mundo onde signos sdo
constantemente criados, ressemantizados e abandonados. E impossivel reconstruir os elementos que

|II

influenciaram na forma, momentanea, em que determinada tradicdo/”referéncia cultural” se manifesta no

presente. O que podemos obter é, apenas, uma fotografia, a forma como esta tradigdo/”referéncia cultural”
se apresenta em determinado lapso espago-temporal que ndo é igual ao que era no passado, mesmo que
recente, nem sera igual ao que sera no futuro. Além disso, buscar esta origem é um resquicio indcuo e
anacronico do evolucionismo social. Os autores evolucionistas acreditavam que havia uma Unica cultura
humana e as diferengas existentes entre os grupos sociais ocorria devido a estes encontrarem-se em estagios
evolutivos diversos dentro de uma mesma linha histérica que compunha a cultura humana. Eles analisavam
as particularidades de cada grupo social, buscando identificar em que periodo histérico estes se
encontravam, tendo como referéncia comparativa e padrdo mdaximo da evolugdo o grupo social
culturalmente mais evoluido: a sociedade industrial europeia do século XIX, sobretudo a sociedade francesa
e inglesa. O evolucionismo social enquanto teoria mostrou-se anacroénico e foi criticado e desmitificado ha
mais de cem anos, desde que Boas (2004) publicou seu artigo sobre as limitacdes do método comparativo

(como era conhecido o evolucionismo social) em 1896. Sendo assim, ndo tem muita utilidade buscar-se a

origem de algo cuja origem ndo foi constituida, ndo sendo possivel determina-la.

11 Ver Deangeli (2008), Derrida (1991) e Haddock-Lobo (2008).
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Outro aspecto negativo do registro é que contribui fortemente para a criacao de esteredtipos. Analisando o
processo de dominacdo desencadeado pelo colonialismo, Bhabha (1998) afirma que o discurso do
colonizador (dominante) elabora esteredtipos que constroem mecanismos que permitem criar uma
representacdo problematica da diferenca e, em seguida, discriminar o colonizado (dominado). O esteredtipo
possui enorme poder de comunicagdo porque goza de um reconhecimento espontaneo e visivel (BHABHA,
1991). A funcgado estratégica que predomina no discurso estereotipificador é
a criagdo de um espago para a “subjetividade das pessoas” através da producgdo de
conhecimentos em termos de a vigilancia ser exercida e a forma complexa de
prazer/desprazer, incitada. Procura a autorizagdo para suas estratégias pela produgdo de
conhecimentos tanto do colonizador quanto do colonizado que se apresentam como
estereotipados, mas antiteticamente avaliados. O objetivo do discurso colonial se concentra
em construir o colonizado como populagdo de tipo degenerado, tendo como base uma

origem racial para justificar a conquista e estabelecer sistemas administrativos e culturais
(BHABHA, 1998. p.184).

O esteredtipo possui dois principios contraditorios: se por um lado ele precisa “fixar” o
estereotipado/colonizado, criar uma representacdo do outro que ndo varie e que o torne facilmente
reconhecivel, por outro ele precisa ser constantemente repetido e reafirmado porque o estereotipado esta

inserido em um contexto sociocultural em permanente mudanca.

A repetibilidade e a visibilidade em excesso de algum traco/marca de um determinado povo
ou sujeito colonial da validade a construcdo do esteredtipo e produz um efeito de verdade
em uma imagem estabelecida sobre o outro (VASCONCELQS, 2014, p. 218).

Uma das ideias centrais do conceito esteredtipo é a hierarquizagdo para qual a cultura e o modo de vida do
colonizador — aquele que estereotipiza — encontra-se em um patamar superior frente ao dominado. Desta
forma, o colonizador consegue difundir sua “superioridade” ao mesmo tempo em que desenvolve no
colonizado um sentimento de inferioridade.No processo de luta contra o colonizador, Bhabha (1991) prop&e
que o proéprio discurso socialmente predominante seja desconstruido e que os estereétipos por ele

engendrados sejam abandonados.

Ao classificar as “referéncias culturais” em cinco categorias, ao procurar registrar um momento histérico
especifico no qual se encontra o bem cultural como se fosse representativo de todo um processo histérico,
ao definir um bem cultural como patrimonio material ou imaterial, o IPHAN estereotipiza e “congela” o bem
cultural em sua dinamica. Entretanto, quando a equipe Rasteirinha chegou em seu campo no sertdo alagoano
encontrou uma regido em transicdo com uma cultura hibrida na qual o tradicional e o contemporaneo, o

local e o global se inter-relacionam e se imbricam de tal forma que essas categoriais quase perdem seus
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significados. O sertanejo hoje é um sujeito descentrado (HALL, 2003 e 2008) e este descentramento é mais
observavel no jovem que rejeita costumes e as “referéncias culturais tradicionais”, querendo “se inserir nos
novos modelos e padrdes apresentados cotidianamente como referéncia ética e estética” (MOREIRA, 2014)
gue lhes chega pelas milhares de antenas parabdlicas que povoam os locais mais remotos.
Para os jovens, o simbolo das novidades (e da sensagdo de prazer e poder que elas
proporcionam) é a compra de uma moto. Por sinal, o fascinio pelas novas tecnologias é
evidente pelo uso popularizado de celulares. Mesmo nas comunidades sem energia elétrica
e sinal de telefonia movel, aparelhos sofisticados desfilam entre a mogada, ainda que seja
apenas para o uso limitado de escutar musica. Inclusive, a falta de acesso a energia elétrica

e/ou a internet estd no topo das reclamagbes dos mais mocos, superando a falta de agua e
de acesso a terra (MOREIRA, 2014, p. 237).

Esses jovens tentam inserir-se no mercado de trabalho globalizado sem que seja necessario migrar
de sua regido natal. Neste processo, as identidades tradicionais que serviram de parametro e rumo para seus
pais e avds “sdo o ultimo vinculo com suas raizes, mas [...] ndo se encaixam nos padrdes culturais capitalistas
contemporaneos” (MOREIRA, 2014, p. 238) ditados pelo consumo pelos quais estes jovens se sentem
atraidos. Estes tentam “manter vivas as tradicdes e manifestacdes” (MOREIRA, 2014, p. 239) culturais ao
mesmo tempo em que sdo os responsaveis pelo desenvolvimento de novas formas de sociabilidade e/ou
ressignificacdo e modernizacdo das velhas formas de sociabilidade no sertdo alagoano. Para isto nao
abandonam os esteredtipos criados pelo dominador, como sugere Bhabha, mas, ao contrario, se apropriam
deles e os “modernizam”. O cavalo é substituido nas atividades de trabalho e de lazer. Vaqueiros em

|ll

motocicletas (ainda assim sdo vaqueiros) pastoreiam gado; a tradicional “cavalhada” é substituida pela moto
argola, atividade ludica na qual um motociclista utiliza uma langa curta para retirar uma argola pendurada
em uma trave. Se o oficio de vaqueiro é uma das poucas possibilidades do jovem trabalhar sem ter que migrar
da regido onde nasceu, ele vai exercé-lo, mas vai fazé-lo de uma maneira que permita sentir-se inserido na
sociedade de consumo. Sobre o cavalo, a motocicleta permite alguns ganhos simbdlicos: a motocicleta

associa-se a contemporaneidade, enquanto o cavalo associa-se a tradicdo, transformando-se em

instrumentos de trabalho e transporte para os despossuidos e instrumento de lazer dos mais abastados2. A

12 O cavalo crioulo, sem raga definida, ainda € muito utilizado na vaquejada de pega de boi no mato, embora,
ainda timidamente, a motocicleta comece a ser utilizada. Contudo, o cavalo tornou-se signo de riqueza e
poder. Os participantes de cavalgadas — passeios festivos que podem durar algumas horas ou alguns dias —
séo sujeitos abastados que utilizam seus cavalos de raca durante esta atividade. Os sujeitos despossuidos,
em sua maioria, participam das cavalgadas como pedes que cuidam dos cavalos ou montados em
motocicletas. Na vaquejada de mourdo ou de pista — na qual uma dupla de vaqueiros percorre uma pista de
cerca de cem metros de comprimento, tentando capturar um boi que foge desesperado — sao utilizados
cavalos da raca Quarto de Milha, cujas matrizes sdo importadas dos EUA. Este tipo de vaguejada movimenta
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motocicleta também propicia um meio de transporte mais eficaz e mais rapido que permite um melhor
controle do tempo de seu usudrio. Entretanto, de acordo com um entrevistado, o cavalo pode levar seu dono

de volta para casa, quando este bebe em demasia, algo que a motocicleta nao faz.

Como a moto argola deve ser classificada? Ela pode ser classificada como celebragdo, ja que as exibicdes
tomam formas de ritos e festividades associados a civilidade, envolvem praticas complexas com regras
especificas, distribuicdo de papéis e preparacao e consumo de bebidas e alimentos (IPHAN, 2000, p. 31). Mas
também pode ser classificada como forma de expressdo, na medida em que caracteriza-se como uma forma
nao linguistica

de comunicac¢do associada a determinado grupo social ou regido, desenvolvida por atores

sociais (individuos ou grupos) reconhecidos pela comunidade e em relagdo as quais o
costume define normas, expectativas, padroes de qualidade, etc. (IPHAN, 2000, p. 31).

Este é um exemplo de como a necessidade de classificacdo e registro colocada pelo INRC impde certas
dificuldades ao trabalho do pesquisador. Por que ndo apenas descrever e identificar a “referéncia cultural”,
frisando que esta descricao deve ser considerada somente dentro dos limites temporais e espaciais na qual

IM

a “referéncia cultural” foi observada?

E preciso reconhecer que ndo s3o s6 os jovens estdo “hibridizados”. Na feira de Batalha, a maior da regido
conhecida como Bacia Leiteira do Estado de Alagoas (uma das subdivisdes do sertdo alagoano), conversa
entre o proprietario de uma barraca onde eram vendidas quinquilharias variadas (produtos eletrénicos,
carregadores de bateria, relégios, cabos diversos etc.) e um cliente, entreouvida pelos membros da equipe
enquanto passavam diante desta barraca, dava conta da reclamagao do vendedor de que seus negdcios
seriam prejudicados pela alta do ddlar. Esta moeda transformou-se em um elemento que rege algumas das
relacbes cotidianas de varejo desenvolvidas em uma feira localizada em uma pequena cidade do sertdo
alagoano. O vendedor que anda de feira em feira pela regido vendendo seus produtos ndo se ocupa mais em
vender produtos localmente produzidos. Especializou-se em vender produtos globalizados, conhece os
principios do cdmbio que rege o comércio internacional, domina algumas regras deste comércio, mesmo

morando em uma pequena cidade, mesmo estando sujeito a seca, mesmo lidando com pessoas com poucos

grande investimento financeiro. Chefes de equipe criam os cavalos, contratam vaqueiros por, até, cinco mil
reais, e montam toda uma estrutura que inclui trailers ou caminhdes refrigerados para transportes dos cavalos
e descanso dos vaqueiros. Um bom cavalo de vaquejada de mourdo pode alcancar até cem mil reais no
mercado de compra e venda de animais. O jegue, coitado, relegado a segundo plano, € abandonado a propria
sorte que é, ndo raro, morrer atropelado nas estradas que cortam a regiao.
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anos de estudo formal (ele também ndo deve ter estudado muito), mesmo sendo alvo e convivendo com
todos os esteredtipos usados para classificar e identificar o sertdo/sertanejo. As classificacdes “tradicionais”
gue tentam explicar o sertdo/sertanejo, as certezas classificatorias ndo se sustentam mais, ndo explicam mais

uma realidade muito mais complexa e desabam sobre as nossas certezas.

4. Conclusao

“«

O INRC pretende executar um “rol completo” um levantamento “exaustivo” das caracteristicas de
determinado bem cultural, buscando classificar todas s “referéncia culturais” como “celebracdo”,
“edificacdo”, “forma de expressao”, “lugar”, “oficio ou modo de fazer”. Contudo, o que se encontra no
cotidiano de comunidades e grupos sociais sdo “referéncias culturais” cujo grau de complexidade ndo
permite sua identificacdo e classificacdo dentro de um referencial tdo fechado e limitador quanto o proposto

pelo INRC.

IM

As regras e principios que regem a maneira como uma “referéncia cultural” se transmite e se preserva sao

III 4

construidas no processo cotidiano, no momento em que a “referéncia cultural” é praticada, cultuada e
transmitida. Neste processo ela é inventada, reinventada e ressemantizada, sendo atualizada pelas novas
geracdes que a praticam. Enquanto resultantes das relagdes cotidianas de sociabilidade, estas relagGes
também sdo atualizadas pelas relagdes de producdo capitalistas, sujeitas as normas do capitalismo
globalizado. Esta atualizacdo gera novos sentidos e significados em todas as esferas da vida, inclusive nas
festas, nas celebragGes, nos oficios, nos modos de fazer, nas formas de expressdo, dando novos usos para
edificagdes e lugares. O INRC, apesar reconhecer as referéncias culturais como produtos histéricos dinamicos
e mutdveis, leva a que estas sejam registradas e fixadas em um determinado momento histérico,

desconsiderando o fato de que as alteragdes, mudangas e ressemantizagdes indicam que a referéncia cultural

estd “viva” e se mantém importante e significativa para o grupo social onde ela é praticada.

O sertdo/sertanejo e suas praticas de sociabilidade ndo cabe mais dentro de categorias que engessam a
realidade. O sertdo hoje deixou de ser “um mundo onde qualquer novidade era uma impertinéncia”
(ALBUQUERQUE JUNIOR, 2006, p. 223) e transformou-se em um territério no qual o “velho” e o “novo”, o
tradicional e o contempordneo misturam-se, convivem segundo uma organicidade que desintegra e/ou

ressemantiza os esteredtipos mais comuns acerca dele mesmo e do sertanejo.
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